合唱与指挥复习资料

一、名词解释 

1、混声合唱： 
2、变化半音:由同一音级的两种不同形式所构成的半音，叫做变化半音。

3、自然音阶:调式中的自然音，按照高低次序（上行或下行），由主音到主音排列起来就叫做音阶。

4、拍点： 
5.合唱：合唱是指由两个或两个以上声部组成的一种集体歌唱艺术形式。
6无伴奏合唱：是指仅用人声演唱而不用乐器伴奏的多声部音乐表演方式，也包括为此写作的声乐曲。

7.混合拍子：是指，由不同的单拍子按照次序组合起来形成的拍子。

二、填空题 
1、合唱在用声上必须服从整体，才能达到（ ）、（ ）、（ ）的效果。

2、在指挥过程中，如果歌曲是在强拍进入，那么预备动作就要在（弱）拍上给气口，“点”在（强）拍上起唱。如果歌曲是在弱拍上进入，那么预备动作就要在（强）拍上给气口，“点”在（强）拍上起唱。

3、合唱协调包括（ ）（ ）（ ）三种要素。

4、声门从呼吸状态转变到发声状态的一刹那成为：（起声），也叫（起首）或“击唱”。

5、（起拍）也称预备拍，就是起唱的前一拍，提示演唱者吸气的时候，但这一拍的动作要体现出歌曲的（速度）、（力度）和（感情）。

6、合唱相对于独唱而言具有音域更广、气息更长、力度更大、音色丰富等方面的优势。

7、合唱类型主要有：童声合唱、女生合唱、男生合唱、混声合唱
8、音乐中常用音值节奏有全音符，二分音符，四分音符，八分音符，十六分音符，三连音等等。

三、问答题

1、什么是合唱？

答： 

2、什么是混声合唱？

答：混声合唱是合唱艺术中的重要组成部分，是指由女声（或童声）与男声混合组织的合唱。具体一般说来是由女高音声部、女低音声部、男高音声部和男低音声部四个基本声部组成的；每个基本声部又可分为第一、第二两个分声部，如女高音声部（第一女高音声部第二女高音声部）、女低音声部（第一女低音声部第二女低音声部）、男高音声部（第一男高音声部第二男高音声部）、男低音声部（第一男低音声部第二男低音）。

3、什么是混合拍子？

答：

4、什么是无伴奏合唱？

答:无伴奏合唱是指仅用人声演唱而不用乐器伴奏的多声部音乐表演方式，也包括为此写作的声乐曲。无伴奏合唱是指仅用人声演唱而不用任何乐器伴奏的多声部音乐表演方式，也包括为此写作的声乐曲。无伴奏合唱源于欧洲中世纪天主教堂的唱诗班（圣乐团）。自文艺复兴后期起，才渐渐成为世俗音乐演唱形式。无伴奏合唱能充分发挥男女不同声部、声区、音色的表现力，并在整体上保持音质的协调和格调的统一。在长期的发展中，无伴奏合唱积累了丰富的曲目，它至今仍在欧美音乐生活中占有重要的位置。

无伴奏合唱是合唱音乐艺术中一门独特的表现形式,它与其他各种类型的合唱的区别,首先在于它不与任何乐器组合,只单用人声作为表现的工具。在西欧通常都称无伴奏合唱为“a cappella”。这个字(意大利文)的原意是:按照教堂风格。原来西欧的教堂音乐在十六世纪以前,主要都是用无伴奏的人声演唱。有时即使使用乐器,那些乐器声部也不过重复人声的声部。

四、论述题

1、请论述影响合唱音准的几方面因素（不少于5个）并说明解决的方法？

　　⑴节奏与音准：演唱速度快，容易偏高，速度慢，容易偏低。另外，节奏松的作品音容易偏低。

　　⑵力度与音准：弱、渐弱时，音容易偏低。强、渐强时音容易偏高。训练方法：待音准后，再强调力度。

　　⑶音区与音准：正常音区音准容易保证，极端音区音准不容易保证。训练方法：后者可采用提高或降低八度的方法练习，亦可采用移调练习的方法。

　　⑷旋律线与音准：水平性旋律线（直线性）略难控制。上行旋律线容易偏高，下行旋律性容易偏低，训练时要注意把握。

　　⑸和声与音准：力度性和声音容易偏高，色彩性和声应注意两个方面：一是强调和声中变化音的倾向性，二是注意其他和弦音不受变化音的影响而改变音高。

　　⑹调式与音准：不同调式的音级都有一定的倾向要求。七声音阶中的大调式强调主、属、下属音的支柱性，其他音级对其有不同程度的倾向性（包括小调式）。调性（调式）感觉是合唱训练的高层次内容。

　　⑺作品与音准：情绪低的作品容易偏低，情绪热烈的作品音容易偏高。排练或演出时要注意把握好情绪表现的尺度。

　　⑻呼吸与音准：吸气过多音容易偏低，吸气浅音容易偏高。（吸气多与吸气深是两个不同的感念。

　　⑼声音位置与音准：歌唱位置低，音容易偏低。因此，提醒团员对歌唱状态、发声位置的保持，应贯穿合唱训练的始终。

　　⑽换声区与音准：换声区的音准控制有一定的难度（一般情况下，童声中音在降E，高音在降B），可用轻声或半声来练习。

　　⑾咬、吐字与音准：难咬的字（尤其在极限音区），会影响音准。遇次情况可用母音为主进行训练。

　　⑿波动音与音准：波动音是美化声音，为乐思服务的一种手段，但运用要恰当。童声合唱不必太多追求波动音的演唱效果。混声、女声、男声合唱也应有控制地使用。也可以根据不同民族音乐风格来取舍。朝鲜族善于使用迟到颤音，西藏善于使用直声或波动音，或两者有机结合。新疆善于使用快频率颤音。

　　⒀伴奏与音准：注意调节纯律、五度相生律、十二平均律三者之间的差异。演唱细腻的合唱作品，一般情况下，钢琴伴奏采用无主旋律伴奏形式为好。

2、请论述案头工作的三步骤？

　　⑴订出计划、选出作品 

　　准备工作首先是要根据任务、时间、条件、要求等订出详细的计划，并酌情选出相应的作品，既要内容贴切，又要有艺术效果；既要题材丰富，又要体裁多样；在作品的难、易程度上，也要根据队伍水平情况而定，有时还可根据情况对作品进行一些必要的改编和调整。 

　　⑵分析作品、处理作品 

　　确定作品后应该深入地了解作品。包括主题思想，内容表现，乃至作者的时代背景、创作风格、素材来源、创作动机等等。分析作品的旋律、和声、调式、调性、节奏、节拍以及动机、乐汇、乐句、乐段、音型、织体、曲式、结构等等，然后根据分析进行指挥处理，从速度的选择到力度的变化，从铺垫起伏到高潮出现，乃至合唱的呼吸换气、咬字吐词、句子句势、色调布局，小到一个音的起声，大到整个作品的风格等等，进行全面而细致的处理。 

　　⑶设计图式、想好动作 

　　作为指挥要打拍子．但打拍子不等于就是指挥。指挥在音乐进行中的语言主要靠图式、动作，这些图式、动作必须是源发于心、动之于情。所以图式要预先设计、动作要提前想好，避免机械地重复图式和没有意义的多余动作。这就是打拍子与指挥的区别。在设计图式和想好动作的时候，可以在作品中作些标记，或者预先练习一下，甚至可以对着镜子自我观察，比如起拍、收拍、声部进出，两手分工，强弱变化等等，看看图式、动作是否能够表情达意。

　

3、请论述影响合唱队员气息的几方面因素，并说明解决的方法（至少5种）。（10分）

答：（一）合唱队员发出的类似喊、叫、吼的声音
解决方法：在训练声音时,合唱队员要用轻声去歌唱,避免声嘶力竭。“轻声”实际上是人体各发声器官协调发声的基础,符合发声循序渐进的道理,并能有效地克服发声状态中不必要的紧张和“僵”病。合唱队员发出的类似喊、叫、吼的声音主要原因是喉部的发声状态拘谨,缺少弹性和灵活性,也有气息不稳定,造成胸僵、喉紧的状态的可能。因此,在合唱训练之前做好放松练习是非常必要的。如:打呵欠、模拟喝水、闻花香、哼鸣练习等,尽量让喉咙打开,颈部放松,气息流畅自如。要注意:无论用什么样的练声曲、练声方法都不能在音量上过早要求,直到学生们在歌唱时能够做到完全地打开喉咙,彻底放松下巴,呼吸自如,气息匀畅,这时,再去考虑音量。在这个问题上,绝对不是声音“大”就好、声音“小”就不好,而是看一个合唱团能否按照指挥的意图,将所演唱的不同类型、不同风格的作品表现得较为准确、完美。

（二）漏气
吸气后，控制气息的能力较差，往往在出声前气漏掉，或气声同时呼出，造成“沙音”或气不够用。
解决方法：加强气息控制，加强咬字，避免漏气。

（三）呼吸量小而不积极表现为声音虚弱、漂浮、过分单薄、细、没有共鸣等。喉部用力时则表现“咩咩声”。
解决方法：加强“吸气”的深度，控制“呼气”时（即加强收腹提气的力量与吸气控制力量的对抗，）体会气声结合，声音的结实变化，理解气息的作用，必要时，专门训练大音量的方法，锻炼“呼气”的力量。

（四）呼吸“僵”
原因是控制呼吸的力量和动作死板，如：控制呼吸力量过大，肌肉失去弹性，不能灵活的适应歌曲旋律的变化，通常表现为只能延长音程跳动不大的连贯性曲调，不能唱节奏性强，速度轻快，音程跳动较大的旋律，或虽然能唱，但不能突出，常把一首朝气蓬勃的歌曲唱得死气沉沉，无精打采。
解决方法：加强跳音，华彩乐句和速度快、节奏性强的歌曲练习加以解决。

（五）吸入的气息位置浅的问题

在歌唱中，由于歌唱者吸入的气息没有沉入底端，胸腔没有扩张，横膈膜没有下沉，导致吸入的气息量不能支付歌唱的需要，从而出现“僵硬”或喉部拼命用力而使声音“挤”、“卡”或“抖动”的现象。

解决方法：要把意识集中在“吸”上，有意地加强吸气时的深度和力度，呼气时仍要注意保持吸气的状态，腹部不要软弱无力，注意吸气肌肉群和呼气肌肉群之间力量的平衡。

（六）冲击

由于歌唱者吸气过分饱满，使胸部不能放松，肋部不能适当扩张，唱高音强音是盲目加强呼气的压力而形成的呼吸僵紧失调的现象。这时歌唱者的喉部肌肉非常紧张，喉头活动不正常，喉头位置也不会稳定，甚至上提。这样唱出来的声音是不会正确的，甚至会破裂，音准也会越唱越偏离。

解决方法：如果歌唱者能在唱高音时，先将呼吸控制在平稳，均匀的状态，使肋骨下部适当扩张，并使隔膜，腹肌配合动作，加强呼吸和声带的张力，那么就能克服唱高音时气息冲击的缺点，唱出柔和而有力度的高音来。

4、请说出合唱记谱中男高声部的记谱音高与实际演唱音高有何区别？（10分）

答：男高音声部通常习惯使用高音谱表，比实际演唱音高高出一个八度。

①高音谱号，就是记在五线谱第二线上的G谱号（G clef），指定G音位置的记号，表示谱表中第二线音高为g1，适用于高音区域。是音乐中表示音调区位高低的符号。但是，高音谱号不能与G谱号等同起来。因为，当G谱号记在五线谱的第一线上时，就不能叫做高音谱号，应叫“古法国小提琴谱号”。

②男声的记谱要看是用高音谱（treble)还是低音谱(bass)。
用高音谱记的肯定是高八度，用低音谱记的则是原调。男中、低音的歌大多数用低音谱记，所以并没有高八度。有些男中音的歌曲也用高音谱记，自然是高了八度。

③记谱的选取仅仅是为了让一首歌的音域在谱上以适中的范围表现。即高音谱下加线不要太多，低音谱上加线不要太多。以中央C，为参照点，低音谱所记的男声音高与实际声音频率是吻合的。而高音谱上的男声音高比实际应高高了八度。所以恰恰是男高音的实际音高比谱上记的应该低八度。因为男高音通常用高音谱。

5、请论述合唱指挥必须具备哪些素质？（10分）

答：答：①有较强的组织能力、领导能力及高尚的人格。

②有很强的读谱能力。对一个指挥来讲，这是最起码的基本功。

③掌握科学的声乐知识，具有较强的范唱能力，还要掌握声与字结合的训练方法。

④有很强的音乐记忆力和较高的鉴赏能力。

⑤有很强的表达能力（包括语言和动作的表达能力）。

⑥有很强的节奏感和熟练的指挥技巧。（一个好的合唱指挥，必须要有良好的指挥技法，熟练地运用丰富的指挥词汇与合作进行音乐交流。好的指挥技法能加强指挥与合唱队员的合作，使指挥者将个人对音乐作品的理解、处理要求、思想情感、艺术等更快更准确地传递给合唱队。）

⑦有敏锐的听觉能力。音乐是听觉艺术，也是感官艺术，它是看不见、摸不着的；是通过心灵深处的感官来品尝音乐作品内涵的。指挥者的听觉能力直接影响到排练和演出工作质量。

⑧对合唱队员要有耐心和锲而不舍的精神和丰富的合唱训练手段对合唱队员进行训练。

　　

